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Verlag, der Erich Kistner ganz grof§ herausbrachte. In-
terview mit dem 87jihrigen Kurt L. Maschler in Lon-
don / ein Emigrantenschicksal. In: Borsenblatt fiir den
Deutschen Buchhandel — Frankfurter Ausgabe — Nr. 23,
vom 22. Mirz 1985, S. 823 {.

Vollmer = Vollmer, Hans (Hrsg.): Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler des XX. Jahrhunderts. Bde.
I-VI. Leipzig 1969-70.

Wild = Wild, Reiner (Hrsg.): Geschichte der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur. Stuttgart 1990.

Wilpert/Giihring II = Wilpert, Gero von; Giihring,
Adolf: Erstausgaben deutscher Dichtung. Eine Biblio-
graphie zur deutschen Literatur 1600-1990. 2. vollstin-
dig iiberarbeitete Aufl. Stuttgart 1992.

Barbara Murken

Elsa Eisgruber.
Eine >unzeitgemafSe«
Bilderbuchkiinstlerin

des 20. Jahrhunderts

Uber Elsa Eisgruber zu schreiben, die am 1. De-
zember 1968 mit 81 Jahren in Berlin starb, ist
kein selbstverstindliches Unterfangen: Zum
einen kennt jeder Bilderbuchinteressent die
Illustratorin Elsa Eisgruber; viele ihrer reich
illustrierten Biicher sind in hohen Auflagen er-
schienen, so dafl in Sammlungen und Biblio-
theksbestinden meist mehrere Exemplare vor-
handen sind — zum anderen ist sie in den ver-
schiedenen Kinderbuchlexika und der Sekundar-
literatur vertreten und beschrieben. Bis auf
wenige Ausnahmen bestand immer Einigkeit
iiber den hohen kiinstlerischen Rang ihrer Illu-
strationen. Und dennoch sind Details und Wege
ihrer Ausbildung und ihres personlichen Lebens
wenig bekannt. Das Gesamtwerk, das neben der
Bilderbuchgestaltung ein grofles graphisches
Opus umfafit, ist nicht der Bedeutung der Kiinst-
lerin entsprechend erfafit. Die vorliegende Arbeit
ist der Versuch, Liicken in der Biographie und
Bibliographie zu schliefSen.

Elsa Eisgruber wurde am 22. Mirz 1887 in
Niirnberg geboren. Sie stammt aus einer Kiinst-
lerfamilie: der Grofivater viterlicherseits war
Freskenmaler, der Vater, Sebastian Eisgruber, ge-
boren am 1.11.1860 in Landshut, war Glasmaler.
Er absolvierte seine Ausbildung beim Landshuter
Glasmaler Pfaffenzeller, seinem spiteren Schwie-
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gervater. Anschlieflend war er als Schiiler der
Niirnberger Kunstschule in der Glasmalklasse
von Prof. Friedrich Wanderer eingeschrieben. Er
hinterlieff ein umfangreiches Werk: So schuf er
ein Farbfenster fiir das Germanische National-
museum sowie Glasfenster fiir verschiedene 6f-
fentliche Gebiude, zum Beispiel fiir die Nordlin-
ger Stadtkirche, fiir das Martin Behaim Haus in
Niirnberg und den Rathaussaal in Erlangen. Im
Alter von nur 33 Jahren starb er am 9. April 1894
in Niirnberg.’

Elsa Eisgruber war zu diesem Zeitpunkt sie-
ben Jahre, ihre jiingere Schwester Mathilde, geb.
am 20. September 1889 in Niirnberg, viereinhalb
Jahre alt. Die Mutter Sofia Eisgruber heiratete
nochmals, einen >Privatier< aus Nurnberg, na-
mens Friedrich Schmidt - iiber diese zweite Ehe
der Mutter gibt es keine weiteren Quellen. Elsa
besuchte sieben Jahre die Volksschule in Niirn-
berg und hatte Privatunterricht im Zeichnen®: of-
fenbar war schon frithzeitig die kiinstlerische
Neigung und Befihigung erkennbar. 1903 ist Elsa
Eisgruber in Miinchen: von 26. Januar 1903 an ist
sie als »Dienstmidchen« bei einer Familie Her-
mann Kiigler in Miinchen titig. Am 2. Juli 1906
meldet sie sich in Miinchen ab und geht zuriick
nach Niirnberg.” Dort schreibt sie sich vom Som-
mersemester 1908 bis einschliefilich Sommerse-
mester 1910 an der >Koniglichen Kunstgewerbe-
Schule« ein, die spater auch ihre Schwester Ma-
thilde besuchte. Aus ihrem Zensurenbogen, der
alle fiinf Semester bewertet, sind die Unterrichts-
ficher ersichtlich, die die zu Beginn der Ausbil-
dung 21jihrige Kunstschiilerin belegte: Freihand-
und Linearzeichnen, Pflanzen- und Ornament-
Entwurf, in spiteren Semestern dann Studien-
kopf- und Aktzeichnen und Perspektive-Lehre;
der theoretische Unterricht fand in Kunstge-
schichte, Geschichte der technischen Kiinste, in
Anatomie und Stillehre statt. Auflerdem hat Elsa
Eisgruber in den spiteren Semestern Blumenma-
len und Dekorationsmalen in Ol und Aquarell
belegt. Zudem wurde weibliches Kunsthandar-
beiten bestitigt. Als Berufsziel war »Zeichenleh-
rerin« eingetragen: hier sind die theoretischen
und praktischen Grundlagen fir die spitere
kiinstlerische Ausdrucksform, vor allen in den
Bilderbiichern, gelegt worden.*

Die >Konigliche Kunstgewerbe-Schule< in
Niirnberg ist die ilteste Kunst-Lehrstitte im



deutschsprachigen Raum. Sie wurde im Jahr 1662
von Jacob von Sandrart (1631-1705), einem Nef-
fen des bekannten Malers und Kunstschriftstel-
lers Joachim von Sandrart, als erste Kunstakade-
mie gegriindet. Sie behielt ihre fithrende Stellung
bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts. Mit der
Griindung der Miinchner Kunst-Akademie
durch Max I. Joseph 1808 verlor sie an Bedeutung
und wurde 1818 zur Provinzialkunstschule um-
gewandelt. Dies war der Status der Schule, als
Eisgruber dort ihre Ausbildung machte.”

Nach Abschlufl des Niirnberger Sommer-
semesters 1910 geht Elsa Eisgruber erneut nach
Miinchen: Ab 3. November 1910 ist sie hier als
»Kunstschiilerin (Kunstgew. Schule)« gemeldet,
bis sie sich am 17. Juli 1912 endgiiltig aus Miin-
chen nach Niirnberg abmeldet.®

Die Zeitspanne im Leben Elsa Eisgrubers zwi-
schen 1912 und 1920 ist bisher nicht genau belegt.
Sicher ist, dafl sie als Kunstpddagogin in Aachen
titig war’. Sie illustrierte in dieser Zeit mit Sche-
renschnitten ihre ersten Biicher (V.1/V.2)*. Die
Scherenschnitt-Technik ist spater in ihrem weite-
ren Werk nicht mehr vertreten.

1920 geht Elsa Eisgruber nach Berlin an die
Stidtische Kunstgewerbeschule in Charlotten-
burg, wo sie bei dem Graphiker Emil Orlik
(1870-1932) und dem Bildhauer Hans Perathoner
(1872-1946) die weitere Ausbildung erfihrt.
Hans Perathoner hatte an der Miinchner Kunst-
akademie studiert und war in den Jahren 1903/04
dort als Dozent titig, anschlieBend war er Lehrer
an den kunstgewerblichen Lehrwerkstitten des
Baron von Debschitz in Miinchen. Ein Kontakt
zu Elsa Eisgruber wire also theoretisch schon da-
mals in Miinchen denkbar gewesen.

Hans Perathoner unterrichtet Elsa Eisgruber
in Berlin im Ausbildungsfach Bildhauerei, einer
kiinstlerischen Ausdrucksrichtung, der sie die
Bekanntschaft mit ihrem spiteren Ehemann
Hanns Schrott-Fiechtl’ verdankt. Sie verlifit aber
bald die Bildhauerei und wendet sich der Gra-
phik-Ausbildung zu. Emil Orlik, seit 1905 in
Berlin lebend, hatte sich durch Japan- und China-
Aufenthalte intensiv mit der Kunst des asiati-
schen Farbholzschnitts auseinandergesetzt: seine
facettenreiche Holzschnitt-Technik hat sicher ei-
nen prigenden Einfluf} auf Elsa Eisgruber aus-
geiibt. Auch ist Elsa Eisgruber mit Josua Leander
Gampp (1889-1969) befreundet, der 1915 als
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Meisterschiiler von Emil Rudolf Weif§
(1875-1942) an der Unterrichtsanstalt des Berli-
ner Kunstgewerbemuseums ausgebildet worden
war. Gampps Schwerpunkt als Graphiker war
ebenfalls der Holzschnitt. Sowohl in der Leich-
tigkeit der Strichfiihrung wie auch in der hellen
Farbgebung besteht eine kiinstlerische Verwandt-
schaft zwischen Elsa Eisgruber und ihm."

In Berlin beginnt Elsa Eisgrubers produktive
Zeit der Bilderbuchgestaltung, die sich tiber drei
Jahrzehnte erstreckt. Dabei springen beim ersten

Uberblick iiber das Gesamtwerk verschiedene
Themenkreise ins Auge: Es sind die Mirchen der
Romantiker, dann die Welt der Kinder inmitten
von Tier- und Pflanzenbildern und die religiose
Welt der Marien- und Heiligendarstellungen.

Die Vorliebe fiir die Mirchen der Romantiker
zeigt sich im ersten von ihr illustrierten Kinder-
Bilderbuch >Die Elfen< 1922 (I.1) (Abb. 1), einem
Mirchen von Ludwig Tieck. Dieser hatte unter
dem programmatischen Titel >Volksmirchen«
1797 Texte der frithen Romantik herausgegeben.
»Eisgrubers Vorliebe fiir die Darstellung von
Kindern, Tieren, Blumen und Grisern fiihrte
sie... zur Gestaltung von Bilderbiichern ... Das
Mirchen von Tieck bot der Kiinstlerin eine giin-
stige Gelegenheit zum detaillierten Ausmalen
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Abb. 1:
»Die Elfenc
(Innentitel) (1922)
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handschriftlichen

>Sause Kreisel
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Entwurfs zu

Saunse« (1926)

von Tieren, Blumen und Grisern.«<'' Das klein-
formatige Biichlein ist Elsa Eisgrubers erstes Bil-
derbuch fiir Kinder. Sie hat es in Schrift, Graphik
und Bildern durchgehend gestaltet, schon hier
liegt eine unverwechselbare >Eisgruber< vor. Das
wird auch von der Kunstkritik so gesehen: »Es ist
bezeichnend fiir die Gestaltungskraft der Kiinst-
lerin Elsa Eisgruber, ... daf§ sie fiir den Zusam-

menklang von Schrift und Bild einen eigenartigen
und neuen Ton gefunden hat... Es bedarf keiner
Grenze zwischen Schrift und Bild ... die Verbin-
dung zwischen Schrift und Bild wird dort am ein-
heitlichsten, wo auch die Schrift selbst vom
Kiinstler gestaltet wird...«

Auch in der >Fahrt ins Wunderland< (I.13), ei-
ner Auswahl von Romantikermirchen, 1935 und
in >Tulifantchen«< (1.14), 1936, nach der literari-
schen Vorlage des Romantikers Karl Immermann
von 1810, sind die marchenhaft gefiihlvollen Tex-
te die idealen Vorlagen zu ihren Illustrationen.
Bettina Hiirlimann schreibt in ihrem Band >Eu-
ropiische Bilderbiicher« »Elsa Eisgruber hat in
das deutsche Bilderbuch eine ginzlich neue Note
gebracht und hat damit gewisse Mirchen und
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Verse wieder mund- und augengerecht fiir die
moderne Kinderstube werden lassen. Die Fein-
heit und Exaktheit ihres Striches und ihrer durch-
sichtigen Farben lafit an Romantikerzeichnungen
denken; die Eigenartigkeit der Darstellung, die
die Mirchenwelt mit ginzlich neuen Augen er-
faflt, die Kiihnheit ihrer Perspektiven, die Verei-
nigung von Lieblichem und Unheimlichem, er-
schlielen dem betrachtenden Kind eine erstaunli-
che, in einem neuen Sinne mirchenhafte Welt.
Am schonsten kommt dies alles zum Ausdruck in
ihren grofiformatigen Bilderbuchausgaben deut-
scher Mirchen.«"” Nach dem Zweiten Weltkrieg,
1945, erscheint das Bilderbuch >Romantische
Mirchen< von Joseph von Eichendorff mit Aqua-
rellen von Else Eisgruber (1.17). Auch sie werden
iiberaus lobend erwihnt."

Neben der ausgeprigten Vorliebe fiir romanti-
sche Textvorlagen besitzt Elsa Eisgruber auch
eine humorvolle, fast comic-ihnliche Seite, die
vor allem in ihren ersten Bilderbiichern im Stal-
ling Verlag deutlich wird: ihre drei Bilderbiicher
in der Reihe >Niirnberger Bilderbiicher< >Vom
Miuschen und Mettwiirstchens, Niirnberger Bil-
derbiicher Nr. 33, 1924, (1.2), >Das Hausgesindes,
Niirnberger Bilderbiicher Nr. 38,1925, (1.3) und
»Das Minnlein in der Gans<, Niirnberger Bilder-
biicher Nr. 41, 1925, (1.4) sind hier besonders her-
vorzuheben. Irene Graebsch nennt in ihrer »Fa-
voritenliste« der modernen Bilderbiicher alle die-
se drei besonders »reizende Tierbilderbiicher«.”
Beim Betrachten dieser Biicher springt die herz-
hafte Illustrationskunst ins Auge: Die Menschen
und Tiere sind drall, witzig und zum Teil skurril-
pointiert in ihren charakteristischen Eigenschaf-
ten gezeichnet. In der Festschrift >50 Jahre Stal-
ling-Bilderbiicher« ist zu lesen: »Pferd, Schwein
und Kuh, Gans und Bauersleute waren in expres-
sive, sehr vitale und kraftstrotzende Formen stili-
siert; selbst aus dem Kleinformat eines zierlichen
Leporellos wehte der volksverbundene Hauch ei-
ner etwas entschirften Kithe Kollwitz. Hinzu
kam, dass auch die Arbeitswelt des Landvolkes
ohne Retusche und aufschénende Schminke wie-
dergegeben war, eine Abfolge von Plackerei und
wenig Vergniigen.«'°

1925 heiraten Elsa Eisgruber und der Bildhau-
er Hanns Schrott-Fiechtl. Beide leben von ihren
kiinstlerischen Auftrigen. Elsa Eisgruber steht in
einem unerhért produktiven Schaffensprozefi: Es



entstehen ihre schonsten Bilderbiicher. Hier soll
etwas ausfiihrlicher auf die beiden Bilderbticher
>Sause, Kreisel, Sause< und >Rosmarin und Thy-
mian< im Stuffer-Verlag eingegangen werden, die
von der Gesamtkomposition in Text-, Bild- und
Schriftgestaltung vollendet erscheinen.

Im Juni 1926 kntipft Herbert Stuffer, der gera-
de unter dem Namen >Wunderhorn« in Berlin sei-
nen Verlag gegriindet hatte, die ersten Kontakte
zu Elsa Eisgruber."” Thre Stalling-Bilderbiicher,
vor allem das Leporello »Das Minnlein in der
Gans< (I.4) hatten seine Aufmerksamkeit ge-
weckt: So entsteht in gemeinsamer Zusammen-
arbeit das erste Bilderbuch des Stuffer-Verlages
>Sause, Kreisel, sause« (I.5) zum Weihnachtsge-
schift 1926.

Aus dem Briefwechsel zwischen Herbert Stuf-
fer und Elsa Eisgruber erfahren wir viele interes-
sante Details. Die Gedichtbeitrige sollte Karl
Hobrecker zusammenstellen. Dieser war Herbert
Stuffer bekannt als Sammler und Besitzer alter
Bilderbiicher, vor allem von Ritsel-, Lieder- und
Kinderreimsammlungen. Elsa Eisgruber sollte
die Illustrationen anfertigten, einen ersten Ent-
wurf schickte sie in ihrem Brief vom 10. Juni 1926
an Stuffer (Abb. 2). Doch die Zusammenarbeit
mit Hobrecker gestaltet sich schwierig, weil die-
ser das geeignete Versmaterial sehr zdgerlich an-
lieferte; so ist es zunichst Herbert Stuffer, der die
Anthologien durchsuchte, um zu Elsa Eisgrubers
Ilustrationsvorschlidgen die entsprechenden Ver-
se zu finden.

Interessant auch die Namensfindung des Bu-
ches: Der Titel >Der bunte Reif<, der offenbar von
Hobrecker oder Elsa Eisgruber vorgeschlagen
war, ist Stuffer viel zu literarisch, sein Vorschlag,
die Anfangszeile des Versleins aus dem Buch
>Sause, Kreisel, Sause, wo wohnt Peter Krause <
zu nehmen, findet bei Eisgruber sofortige Zu-
stimmung. Auch die Namensfindung fiir Stuffers
Verlag ist nicht einfach. Hier eine Kostprobe aus
seinem Brief an Elsa Eisgruber vom 5. November
1926:

Ich darf Thnen ein Ereignis nicht vorenthalten. Zu meiner
peinlichen Uberraschung musste ich eines Tages die Ent-
deckung machen, dass bereits eine buchhindlerische Fir-
ma mit dem Namen Wunderhorn-Verlag existiert. Sie
konnen sich denken, dass ich bei der Wahl dieses Namens
eingehend Nachforschungen angestellt habe, um mich vor
solchen Enttiuschungen zu schiitzen. Trotzdem war mir
die Existenz jener Firma entgangen. Ich musste mich nun
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davon iiberzeugen lassen, dass es unméglich war, an mei-
nem Namen festzuhalten. Ich musste es vielmehr noch als
ein Gliick betrachten, dass die Entdeckung noch rechtzei-
tig gemacht wurde, d.h. in einem Augenblick, wo der
Name »Wunderhorn-Verlag« noch nicht fix und fertig in
meinen Biichern stand.

Weiter schreibt Stuffer:

Der sogenannte Druckvermerk mit dem Copyright-Satz
auf der Riickseite des Innentitels war bereits gedruckt. Da
blieb nun gar nichts anderes iibrig, als jene paar Zeilen auf
einen Streifen neu zu zeichnen und zu drucken und tiber
das falsche zu kleben. Das ist natiirlich mit aller erdenkli-
chen Sorgfalt und Sauberkeit gemacht worden. Aber scho-
ner wire es natiirlich, wenn dieser Klebestreifen nicht vor-
handen wire.

Schlieflich fihrt er fort:

Als Ganzes betrachtet glaube ich, dass auch Sie sagen wer-
den, dass die Wiedergabe Thren Originalen um ein ganz
gewaltiges Stiick niher kommt, als etwa beim »Mauschen
und Mettwiirstchen«. Es ist eine Zartheit der Farben und
eine leichte Helle erzielt worden, wie sie noch in keinem
Threr Bilderbiicher zu sehen gewesen ist. Ich glaube, man
kann leicht zu dem Standpunkt kommen, dass im ganzen
genommen, die Vorziige die Mingel so sehr iiberragen,
dass man mit diesem Buch mehr als zufrieden sein kann.
Vom Publikum, das ist sicher, werden die dem Buch anhaf-
tenden Unvollkommenheiten nicht bemerkt. Im Gegen-
teil: es hat schon vielfach helle Begeisterung ausgelost.

Das Tempo, in dem dieses iberhaupt erste
Stuffersche Bilderbuch erschien, ist bemerkens-
wert: Die ersten Briefe datieren vom Juni 1926,
am 4. Dezember meldet Herbert Stuffer die Fer-
tigstellung:

Aus dem finsteren Grau, das hier herrscht, kann ich Thnen
doch wenigstens den einen Lichtblick vermelden, dafl
unser Buch inzwischen fertig geworden ist. Am 29.
November schon sind die ersten buchhindlerischen Liefe-
rungen von Leipzig aus abgegangen.

Bei der Auflagenhdhe ergibt sich das interes-
sante Phinomen, dafl Herbert Stuffer aus wirt-
schaftlichen Griinden zdgerte, die von Elsa Eis-
gruber gewohnte Auflagenhéhe der Stallingschen
Bilderbiicher von jeweils 10.000 Exemplaren zu
garantieren: Aus Sorge vor der sich abzeichnen-
den Weltwirtschaftskrise lief} er von >Sause, Krei-
sel, Sause< nur 5.000 Exemplare, von >Rosmarin
und Thymian¢, 1928, (1.7) nur 4.000 Exemplare
auflegen. Diese Biicher waren ein grofler Erfolg.
Wenige Jahre spiter vermerkt Stuffer, daf} beide
vergriffen seien, an eine Neuauflage aber der poli-
tischen und wirtschaftlichen Verhiltnisse wegen
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nicht zu denken sei. Vom Geschifts-Vertriebs-
mifigen ist noch anzufiihren, daf} Elsa Eisgruber
ein Honorar von 1.600 Reichsmark fiir dieses
Buch bekam; der Ladenpreis war Reichsmark
3,80.

Die weitere Planung zwischen Stuffer und
Eisgruber sieht ein Osterbilderbuch vor. Der um-
stindliche Karl Hobrecker sollte diesmal nicht
beteiligt werden. Dem iiberaus héflichen Herbert
Stuffer fillt die Absage an ihn schwer. In seinem
Brief vom 5. Juli 1927 schreibt er an Eisgruber:

Gestern war Herr Hobrecker bei mir, bei welcher Gele-
genheit es sich ereignete, dafl er mich fragte, ob ich in
absehbarer Zeit wieder etwas mit Thnen zu machen ge-
dichte. Er seinerseits habe einen Vorschlag fiir die Zusam-
menarbeit. Ich antwortete ausweichend. Darauthin fragte
er mich, ob ich zu Ostern etwas mit Thnen machen werde,
worauf ich wieder auszuweichen versuchte. Da sagte er
mir, er habe kiirzlich mit Thnen gesprochen, und es wire
dabei die Rede davon gewesen, daf} Sie und ich zu Ostern
etwas machen wollten. Um mich aus der Affire zu ziehen,
versprach ich ihm, ihm in Bilde Bescheid zu geben.

Es war kein passender Oster-Text auffindbar.
So schlug Elsa Eisgruber vor:

...ich habe tiber das Buch nachgedacht und schlage nun
vor, wir machen die Fortsetzung von »Sause, Kreisel, Sau-
se« — das wiirde ich ebenso gerne machen... Das Suchen
und Beschaffen der Verse tibernehmen Sie, ich bemiihe
mich natiirlich auch — anfangen tue ich sofort, sobald ein
paar Verse oder Gedichte beieinander sind. Ohne Verse
geht es nicht, Bild und Wort miissen zusammengebracht
werden.

Wieder wird die Frage des Titels heif} disku-
tiert. Zum einen soll er dsterlich klingen, zum an-
deren aber sich nicht als Hinderungsgrund erwei-
sen, das Buch auch zu anderer Jahreszeit zu ver-
kaufen. So schligt Stuffer einen &sterlichen
Schutzumschlag vor, der nach Ostern weggelas-
sen werden soll. Der Titel »Rosmarin und Thy-
mian< wird wieder einem der Kinderverse im
Buch entnommen, das Buch erscheint zu Ostern
1928.

Diese Bilderbiicher Elsa Eisgrubers im Stuf-
fer-Verlag finden in Besprechungen ein lebhaftes
Echo. Hermann Késter schreibt im Januar 1932:
»Eine Kiinstlerin, die eine Zwischenstufe ein-
nimmt, ein eigenes Gesicht zeigt, ist Elsa Eisgru-
ber... In >Sause, Kreisel, Sause« (1926) und in
>Rosmarin und Thymian« (1928) stellt sie Kinder-
spiele dar. Ganz eigentiimlich steif erscheinen
ihre Kinder, selbst in der stirksten Bewegung, die
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Kleider steif gebauscht, wie mit Gips getrinkt.
Trotz der kindlichen Szenen liegt etwas unkind-
lich Starres iiber den Kindern, auch in den Ge-
sichtern, die etwas schematisch Puppenhaftes ha-
ben, aber doch nicht ohne Ausdruck sind. Eigen-
artig reizvoll ist auch so eine Ecke im Bild, mit
kleinen Tieren: Kifern, Raupen, Schnecken, sehr
sorgsam gezeichnet. Auch in diesen Bildern ist
die Farbe eine leichte bunte Ténung. Es ist keine
Frage, dass Else Eisgruber etwas kann, dass die
Bilder ernsthaft empfunden sind.«"

Irene Graebsch dagegen schreibt 1942: »Eine
besondere Wiirdigung gebiihrt der Bilderbuch-
kiinstlerin Elsa Eisgruber. Diese leicht stilisierten,
in Form und Farbe ungemein anmutigen Illustra-
tionen zeugen vom eigenartigen Konnen und rei-
cher Erfindungsgabe. Thre mitunter fast ein we-
nig chinesisch anmutenden, wie im Traum spie-
lenden Kinder in steifen Réckchen und Héschen
(Sause, Kreisel, sause) sprechen vielleicht auf den
ersten Blick hin nicht so an, ..., doch wird man je
linger je mehr von der reinen Zeichnung und der
zarten Farbgebung gefesselt.«*

Hans Halbey wiederum schreibt 1968: »Un-
beeinflusst von Tendenzen [der entgegengesetz-
ten Kunststromungen] lebt Elsa Eisgruber in
ihrem Elfenbeinturm zartester Zerbrechlichkeit
und Transparenz. In der meisterhaften Komposi-
tion und Farbgebung strahlen diese hauchzarten
Bilder eine bezwingende Magie aus, wenn es auch
die Magie des allzuleicht zerstorbaren Traumle-
bens ist. Hinter dieser Bildform steht zweifellos
die echte und liebende Einfiihlung in die Seelen-
lage des spielenden und tagtriumenden Kindes,
allerdings mit der wesentlichen Einschrinkung,
dafl die malende Kiinstlerin einen ganz bestimm-
ten, gewil} von ihr selbst erfahrenen Seelenzu-
stand meint: vielleicht die Durchgangsstufe der
so verletzlichen Verkapselung gegeniiber der rau-
en Wirklichkeit, das Eingesponnensein in das
selbst geschaffene, midchenhafte Zwischenreich
von Traum und Spiel. Psychologisch gesehen, be-
zeichnet Elsa Eisgruber einen Sonderfall in der
Geschichte des neueren Bilderbuchs. Stilistisch

.. ist der direkte Einfluss von Gampp der we-
sentlichste.«”!

Der »Elfenbeinturms, in dem Elsa Eisgruber
nach Halbeys Formulierung lebt, kann auch in
der Weise verstanden werden, daf} die Kiinstlerin
unbeeinfluffit blieb von den revolutioniren



Kunsttendenzen ihrer Epoche: in ihrer kiinstleri-
schen Ausdrucksweise schliefit sie sich keiner der
>modernenc zeitgendssischen Stilrichtungen an,
sei es >Das Bauhauss, die >Neue Sachlichkeit< oder
der Kubismus. So bleibt sie schon in ihrer Zeit
>unzeitgemif«, folgt eigenwillig ihren eigenen
Vorstellungen und Gestaltungsideen und greift
eher zurtick auf die Kunst der Spitgotik und Ro-
mantik.

In den 70er Jahren wird in >Das Bilderbuchz«
im Artikel tiber die Tendenzen im Bilderbuch der
Zwanziger Jahre wieder eher kritisch auf Elsa
Eisgruber am Beispiel von >Rosmarin und Thy-
mianc< eingegangen. Hier stellt der Autor Valentin
Merkelbach die Frage, wie weit Illustration und
Schriftgestaltung Elsa Eisgrubers dem Auge des
Kindes angemessen seien: er kritisiert die ana-
chronistische Natur-Mythologie und paradiesi-
sche Lebensgemeinschaft der Pflanzen- und Tier-
welt im Bunde mit einem franziskanischen Kind.
Es sei der Abstand Elsa Eisgrubers von der Welt
des Kindes deutlich erkennbar, der auch durch
Romantisieren und Harmonisieren beim besten
Willen nicht iiberbriickt werden kénne.”” Auch
Helmut Miiller sieht »das bewusst Naive« der
kiinstlerischen Gestaltung Eisgrubers kritisch:
die dsthetische Erfahrung eines Kindes konne
kaum ausreichen, um ihre Bilderbiicher zu be-

~greifen.”

Mit dieser Kritik wird ein generelles Dilemma
der Kunstwissenschaft aufgegriffen: Die Frage
nach der Rezeption von Kunst fiir Kinder, die ja
immer durch das Auge eines Erwachsenen analy-
siert und interpretiert wird, ist schwer zu beant-
worten. Vielleicht stellt sich diese Frage fir den
schaffenden Kiinstler eher nicht: Elsa Eisgruber
ging es darum, ein dsthetisch ansprechendes, indi-
viduelles Kunstwerk zu schaffen; dem Verleger
Herbert Stuffer ging es ebenfalls um hochste
Qualitit. Ansprechpartner im geschiftlichen Be-
reich sind die Erwachsenen, die dem Kind ein
Buch anbieten oder es ablehnen. Das Kind zu-
letzt wird sich dann aus der Fiille der angebote-
nen Biicher die Biicher heraussuchen, die es be-
sonders ansprechen, sei es tiber den Text, sei es
iiber die Illustration, sei es im besten Fall iber die
gelungene Kombination von beidem.

Nach ihren ersten Erfolgen planen Stuffer und
Eisgruber weitere Biicher, die aber nicht realisiert
werden. Im Frithsommer 1930, nach dem plétzli-
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chen Tod von Tom Seidmann-Freud, sehen beide
die im Verlag vorliegenden Texte von Tom durch,
um sie in einem Bilderbuch zu verwenden. Stuf-
fer schreibt im Juni 1930:

Die Frage des Themas und der Texte ist ja bei Bilder-
biichern immer enorm schwierig, wenn nicht Bild und
Text von vornhinein als Einheit produziert werden ... fir
einen Sammelband mit buntem Inhalt, etwa in der Art von
»Klein Irmchens, sind ganz wenige Sachen verwendbar.

Es gelingt nicht, eine Synthese aus nachgelas-
senen Texten Tom Seidmann-Freuds und neu zu
entwerfenden Illustrationen Else Eisgrubers zu
schaffen. Das Buchprojekt wird nicht umgesetzt.
Im April 1931 schreibt Stuffer resigniert an Elsa
Eisgruber:

Wenn man einen Blick auf die Bilderbiicher wirft, die sich
in den letzten Jahren rentiert haben, so sind das erstens
einige ausgesprochene Schund- und Kitschbiicher und
zweitens von den wertvolleren Bilderbiichern nur solche,
die inhaltlich etwas ganz besonderes darstellen, wie IThre
beiden Werke oder z.B. das Zauberboot von Tom Seid-
mann-Freud. Daraus miissen wir die Konsequenz ziehen,
d.h. wir diirfen nur Bilderbiicher machen, die inhaltlich
und thematisch etwas ganz Besonderes, Auflerordentli-
ches sind.

Und hier lag die Schwierigkeit: diese hoch-
wertigen Biicher waren in den 30er Jahren in die-
ser Qualitit finanziell nicht mehr herstellbar. Nur
noch ein Buchumschlag (IV.2) entsteht in ge-
meinsamer Zusammenarbeit mit Eisgruber.

Im Sommer 1933 wird Elsa Eisgruber eingela-
den, an der grofien Berliner Kunstausstellung von
August bis Oktober 1933 teilzunehmen: Es wer-
den Originale von >Rosmarin und Thymian« aus-
gestellt, ein grofler Erfolg fiir Elsa Eisgruber. Es
werden wohl auch dieselben Blitter gewesen
sein, mit denen Elsa Eisgruber auf der Weltaus-
stellung 1933 in Chicago vertreten war — hier
spielt sicher die amerikanische Ausgabe der bei-
den zusammengefaflten Stuffer-Biicher eine Rol-
le, die sie in den Staaten bekannt gemacht hatte
(I.52).

1934 wird Elsa Eisgruber als Mitglied des Ver-
eins der Berliner Kiinstlerinnen aufgefiihrt. Der
Verein, 1867 gegriindet, bot den im deutschspra-
chigen Raum wirkenden Kiinstlerinnen ein Fo-
rum der Offentlichkeitsarbeit: 1934 stellte Elsa
Eisgruber in seinen Riumen aus.™

In der >Gebrauchsgraphik<« vom Februar 1935
wird Elsa Eisgruber mit einem ausfithrlichen
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Abb. 3:

Entwurf einer
Gliickwunsch-
karte zur Geburt
(Mitte der

1930er Jahre)
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zweisprachigen Aufsatz und vor allem mit vielen
Abbildungen ihrer Illustrationskunst gewtirdigt:
»Es gibt nur wenige Illustratoren der Gegenwart,
deren Bilder auf den ersten Blick so stark gefan-
gen nehmen wie die von Elsa Eisgruber. Man
weifl zunichst nicht, was es ist — Kinder und sub-
tile Landschaften haben andere auch gut gezeich-
net, die leichten und lichten Farbtone sind eben-
falls nicht erstmalig, die gotische Gewandung ih-
rer Madonnen ist beinahe altmeisterlich. Trotz al-

ler Feinheiten ist es nicht die duflere Form, es ist
vielmehr die herbsiiffe Atmosphire... Die ganze
Welt des Kindes wird zum dichterischen Erlebnis
—jede Blume, jedes Blatt, jeder Grashalm wird zu
einem Symbol, grofle Formate werden vermie-
den.<” (Abb. 3)

Im Frithjahr 1936 wird sie zusammen mit
threm Mann Hanns Schrott-Fiechtl aufgefordert,
sich an einer »Kollektiv-Ausstellung« der Galerie
Gurlitt in Berlin zu beteiligen. Die »kleine Bild-
kollektion von Elsa Eisgruber«, so die Bespre-
chung in der »Weltkunst<, »wirkt kiinstlerisch am
starksten«. Gezeigt werden 11 Holzbilder, auf
derem kreidigen Grund Mariendarstellungen und
weitere Themen »durch ein ausdrucksvoll durch-
gebildetes Liniengefiige und zarte zuriickhalten-
de Farbengebung behandelt werden«, »die leise,
ganz unaufdringliche bildliche Sprache ist von ei-
nem Gefiihl beseelt, das allen diesen Stiicken die
Haltung innerer Notwendigkeit gibt«. Ebenso
werden vier Originale zu dem Bilderbuch >Sause,
Kreisel, Sause« (I.5) und 18 Federzeichnungen zu
dem 1935 erschienenen Mirchenbuch >Die Fahrt
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ins Wunderland« (I1.13) ausgestellt®. Die Ausstel-
lung gibt einen Uberblick iiber Eisgrubers Viel-
seitigkeit: gezeigt werden Wandkalender, Post-
karten, Stundenpline und Geburtsanzeigen,
tiberwiegend in Aquarelltechnik.

1936 erscheint >Tulifintchen, der Zwergheld<
(1.14) (Abb. 4). Wieder schreibt Irene Graebsch:
»Ein Blatt, wie das aus >Tulifintchens, auf dem
die erzlirnte Prinzessin in knisternder gelber
Seide, ihren winzigen Gemahl in der Hand, die
Treppenstufen hinaufeilt, ist
in Bewegung, Raumauf-
teilung und Farbe kaum
zu tbertreffen. Dazu kom-
men die tberaus zarten
Blumen- wund Insekten-
bilder Elsa Eisgrubers, an

denen man sich nicht satt-
27

1

sehen kann ...«

Auf der Pariser Weltaus-
stellung von 1937 stellt Elsa
Eisgruber Originale des
>Tulifintchens« aus. Stuffer
schreibt ihr dazu: »Sie ha-
ben ja selbst auch eine grofle
Freude mit dem Tulifant-
chen gehabt: ich meine die
Pariser Weltausstellung. So was lifit man sich
schlieflich immer gefallen.« Er erwihnt hier auch
»den schmerzlichen Umstand«, dafl die schonen
alten Bilderbiicher vergriffen sind:

Ich beschiftige mich immer wieder einmal von Zeit zu
Zeit mit dem Gedanken an eine Neuauflage, aber komme
zu dem bedauerlichen Ergebnis, dafl eine Neuauflage
praktisch unméglich ist. Es richt sich jetzt, daff ich damals
in dem Optimismus der Anfangsjahre zu splendid gewe-
sen bin. Die Herstellung mit den 16 vollfarbigen Seiten
und dazu in 7-Farbendruck ist eben viel zu teuer. Die Her-
stellungskosten verschlingen hohe Summen, man kann es
sich nicht leisten, diese groflen Summen auszugeben, um
sie dann erst in vielen Jahren ganz langsam zurtickzube-
kommen. Es ist wirklich ein Jammer, daff die Verhiltnisse
so liegen... 2

Das Ehepaar Elsa Eisgruber und Hanns
Schrott-Fiechtl machen sich in Berlin einen Na-
men; in zdher fleifliger Arbeit erwirtschaften sie
ein bescheidenes Vermogen, das es ihnen ermog-
licht, ein Haus in Berlin-Zehlendorf zu bauen.
Hanns Schrott-Fiechtl schreibt am 23.12.1939
mit einem beigelegten Photo stolz an Herbert
Stuffer:



Uns personlich geht es ganz gut ... wir sind bei der Arbeit
und sind froh, in unserem Hiuschen zu sein und nicht in
der Stadt ... Anfang 38 haben wir das Hauschen gebaut,
rechts der kleine Vorbau ist Eisgruber-Atelier, dahinter
nach Norden ist meins. Es ist schon drin zu arbeiten.?’

(Abb. 5)

1943 erscheint das Bilderbuch >Liebe Sonne,
liebe Erde« zu Gedichten von Christian Morgen-

stern im Stalling-Verlag (1.16). Hierzu schreibt
Stuffer:

Ich habe das Morgenstern’sche Bilderbuch angezeigt und
besprochen gesehen. Ich habe Schritte unternommen, um
es zu bekommen, und ich bin auf8erordentlich neugierig,
wie das Buch sich nun neu prisentieren wird — es ist tibri-
gens mit diesem Buch ein kleiner Schmerz fiir mich ver-
bunden - ... Ich spielte immer mit dem Gedanken, die
Rechte vom Insel-Verlag [fiir die Gedichte von Christian
Morgenstern] zu bekommen. Unabhingig von diesem
Gedanken ereignete es sich, daff Frau Morgenstern mir
jenes nachgelassene Bilderbuch von Christian Morgen-
stern anbot. Ich habe es abgelehnt und ihr nachdricklich
zu verstehen gegeben, dafl sie dem Andenken ihres Man-
nes keinen Gefallen erweist, wenn dieses schwache Buch
verdffentlicht wiirde. Einige Jahre darauf hat Stalling,
offenbar anderer Ansicht als ich, das Buch genommen und
zur Belohnung fiir diese Entgleisung auch »Klein
Irmchen« vom Insel-Verlag dazu bekommen! Sie kénnen
sich denken, wie mich das wurmte... Aber das ist schon
lange verwunden, und nun freue ich mich doch, daff diese
Entwicklung schliefflich dazu gefiihrt hat, daf} gerade Sie
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lich beigetragen hat zu diesem Erfolg die Illustra-
torin Elsa Eisgruber. Stilistisch lisst sie sich auf
keine Experimente ein und pflegt einen oft
hauchzarten, leicht animisch wirkenden Realis-
mus. Er passt sich harmonisch den Vers- und
Klanggebilden Christian Morgensterns an.«*
Neben der Bilderbuchillustration sind die
Heiligendarstellungen und Marienbilder ein wei-
terer thematischer Schwerpunkt. Elsa Eisgruber
gestaltet Postkarten, Kalender und Geschichten
aus der Bibel fiir religios-philosophisch geprigte
Zeitschriften und Verlage. Die Darstellungen der
Mutter Gottes, die in den religiésen Bildern do-
minieren, strahlen eine »ergreifend ernste, selbst-
verstindliche Frommigkeit aus«, heifit es in
>Hochland«< (1931/32). »Grofle Traditionen
nimmt sie ehrfiirchtig auf, ...die Liebe der Gott-
esmutter zu ihrem Kind.«” Diese Marien- und
Heiligendarstellungen, oft umgeben von zahlrei-
chen Kindern, grofleren Tieren und kleineren In-

einen schénen neuen Auftrag ausfithren konnten.> Ll &

Vignette aus dem
Innentitel zum
>Tulifantchen< mit
eigenhdndiger
Widmung (1936)

Elsa Eisgruber antwortet mit der Ubersen-
dung des Bilderbuchs:

Das Morgenstern-Buch soll Thnen eine kleine Freude sein
— ganz rein ist die Freude nicht daran — Stalling hat die
Schrift so schlecht gemacht; die Proben waren anders —
nun muf} man es so nehmen wie es ist — bei einer Neuauf-
lage mufl es geandert werden — es ist sehr schade — daf wir
das Buch nicht zusammen gemacht haben —

Und weiter heifit es

Wir sprachen oft von Thnen — von Threr Liebe zu einer Sei-
te, die gesetzt werden musste, wie konnten Sie feilen noch
und noch - ich finde keinen Verlag mehr, der dafiir Ver-
stindnis hat — es ist eine Begabung, Ihre Begabung.’!

Nochmals ein Zitat aus der Stalling-Fest-
schrift: Hier werden die Verse und Lieder Mor-
gensterns fiir Kinder als »Sternstunden einer Ver-
legergeschichte, der Kinderliteratur in Deutsch-
land« gerithmt: »Liebe Sonne, liebe Erde — Ein
Kinderliederbuch« ist ein schoner und dauerhat-
ter Erfolg fiir ein so zartes und zugleich zer-
brechliches Gebilde wie Kinderpoesie. Wesent-

sekten und Pflanzen, sind hiufig auf gekreidete
Holzplatten gezeichnet. Elsa Eisgruber beniitzt
einen sehr harten Silberstift, der die Umrifflinien
der Figuren vorgibt, um dann mit zarten Aqua-
rellfarben gefiillt zu werden. Immer ist ein reicher
Landschaftshintergrund vorhanden, es gibt keine
unbelebten Flichen: Man kann vergrofiern und
immer bleibt die Hintergrund-Landschaft durch-
geformt, mit zeichnerischer Exaktheit und Sau-
berkeit ausgefiihrt.

In der >Deutschen Allgemeinen Zeitungs
(1939) wird die Formenvielfalt und Durchbil-
dung des kiinstlerischen Hintergrundes, zusam-
men mit der >spitgotischen« Ahnlichkeit der dar-
gestellten Madonnen in einen kiinstlerischen Zu-
sammenhang zur Darstellung alter Meister ge-
setzt. Auch hier wird auf die oben erwihnten
»groflen Traditionen« angespielt.” Elsa Eisgruber
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Abb. 5:
Haus des

Ehepaares Elsa
Eisgruber und
Hanns Schrott-
Fiechtl (Photo aus
dem Brief vom
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23.12.1939)

sei »eine Malerin und Graphikerin zugleichx, sie
verwende »eine dhnliche Technik wie bei den Sil-
berstiftzeichnungen des Mittelalters, deshalb ist
es nicht zufillig, dass sie in ihren eigentlichen
Gemilden wieder auf die Malerei auf geschliffe-
nen Gipsgrund zuriickgreift...« **

In dieses stille, zuriickgezogene Leben bricht
die Realitit des Krieges ein: Im August 1943 wird
Eisgrubers Mann Hanns Schrott-Fiechtl zur Ber-
liner Polizei eingezogen. Sie schreibt:

Ich bin nun allein im Hauschen und es ist oft schwer bei
den Angriffen, aber wir telefonieren doch tiglich und es ist
so besser, als wenn Sch.-E. im Osten wire... Von den
Angriffen sind wir verschont geblieben bis auf Dach- und
Fensterschiden. Das ist bedeutungslos, wenn es so

bleibt.

Doch es blieb nicht so. Eisgruber schreibt:

April 44 wurde bei einem Tagesangriff unser Haus von
einer Sprengmine getroffen, und alles lag unter dem Schutt
— wir arbeiteten eisern und bauten wieder auf mit einigen
Leuten. Sch.-F. war immer wieder eingezogen... 45 war
schwer. Die letzten Monate vor dem Ende und dann der
Zusammenbruch bei uns. Sch.-E. kam in letzter Minute —
wir hielten zusammen und kamen auch unbeschadet durch
diese Wochen der Leiden. — Leider habe ich viele Arbeiten
verloren, eigentlich die besten — nun heifdt es wieder neu
schaffen...’

Nach Ende des Krieges kommt die Bilder-
buchproduktion langsam wieder in Gang: 1945
erscheinen bei Ernst Wunderlich die >Romanti-
schen Mirchen< (I.17) (Abb. 6), danach Vor-
kriegswerke, wie zum Beispiel das >Tulifintchenc
(1.14b), das 1947 als erste Nachkriegsausgabe bis
1958 hohe Auflagen erlebt, und >Rosmarin und
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Thymian« (I.7a) als Lizenzausgabe des Stuffer
Verlages 1949. Herbert Stuffer hat die Umstinde
beschrieben, die die Lizenzausgabe erméoglichten:

Ich muss Ihnen bei dieser Gelegenheit noch eine Mittei-
lung machen, die Sie iiberraschen wird. Sie werden sich
erinnern, dafl damals bei der totalen Zerstérung des Spa-
mer-Hauses in Leipzig 1944 unsere simtlichen Reproduk-
tionen fiir farbige Bilderbiicher unter den Trimmern
begraben wurden und als verloren angesehen werden mus-
sten. Spiter konnte aber der ganze Haufen Lithosteine
[der Bilderbiicher >Sause, Kreisel, sause« und >Rosmarin
und Thymiand] wieder ausgegraben
werden. Ich mufl gestehen, dafl wir
diese Tatsache manchmal beinahe ver-
wiinschen. Es war ein ewiges Hin und
Her, bis es endlich moglich war, diese
enorme Masse von Lithosteinen (weit
iiber 500) aus den Triimmern abzu-
transportieren und einen Aufbewah-
rungsort dafiir zu finden... Dabei ist
es noch nicht einmal mdglich gewe-
sen, den vollig durcheinander gerate-
nen Haufen zu sortieren und festzu-
stellen, was fehlt und was beschadigt
ist. Im Grunde ist es doch ein un-
wahrscheinlicher Gliicksfall, daf} das
Material erhalten blieb, auch die letz-
ten Fliegerangriffe in Leipzig tber-
stand. Aber wird irgend etwas davon
noch einmal zu praktischer Verwen-
dung gelangen? ... Wir konnen ja in
der Ostzone nicht drucken lassen.’

Der Verleger Ernst Wunderlich in Leipzig, in
der »Ostzonex, bittet Stuffer um die Lizenz fir
eine Neuauflage von >Rosmarin und Thymian<.
Stuffer stimmt wehmiitig, aber doch dankbar zu,
um die Biicher wieder lebendig zu machen:

Es ist ein Gliicksfall, daf ein Verleger wie Herr Wunder-
lich bereit ist, sich um diese Lithosteine zu kitmmern; man
kann sich ja darauf verlassen, dafl er, wenn irgendetwas
daraus zu machen sein wird, es auch tun wird.*®

Im Januar 1948 stellt die Galerie Schiiler in
Berlin-Zehlendorf »in einem kleinen intimen Sei-
tensalon«, so die >Neue Zeitung<”’, »einen sehens-
werten Querschnitt durch das Schaffen« Elsa Eis-
grubers aus: gezeigt werden farbige Zeichnungen
und Aquarelle mit Kindermotiven, Blumen und
Pflanzen. Auch ein Madonnenbild ist zu sehen,
von dem es heifit: »Ihre Madonna — ein ent-
ziickendes Bild — ist sublimierter und dreifach
raffinierter Schongauer: iiberreife Spitgotik,
durch die Grazie des Rokokos und die roman-
tische Blutverdiinnung der Nazarener gefiltert
...« Als »eine Kunst der Liebe« und daher als



»eine wahrhaft kindliche Kunst« werden die
Zeichnungen Elsa Eisgrubers beschrieben, die in
ihren zarten getonten Bildern »Blumen und Hal-
me gleichsam franziskanisch bis in den Kern ei-
nes Apfels« erfiihle.

Edwin Redslob schreibt im >Tagesspiegel«
»Elsa Eisgruber hat ihre Spezialitit in der Dar-
stellung der Blume, richtiger miisste man sagen:
des Wachstums, wie es sich in der Blume offen-
bart ... Kein Wunder, dafl diese Kiinderin des Le-
bens auch das Kind in einem neuen Sinne darzu-
stellen vermag, im Wachsen und Werden einer
Pflanze vergleichbar. Blumen und Griser, Kinder
und Heilige: das ist thre Welt, die durch ihre Bil-
derbiicher in vielen Herzen Einzug hielt.«*

Aus alledem erschliefit sich die
dritte grofle Thematik in Eisgrubers
Werk: Es sind die naturgetreuen
und doch stilisierten Tier- und
Pflanzen-Darstellungen, eingefiigt
in die Darstellung von Kindersze-
nen und so in allen Kinderbuchwer-
ken auf das liebenswiirdigste zu fin-
den. Die Pflanze als eigenstindige
Thematik ist ein Schwerpunkt im
graphischen Spitwerk Elsa Eisgru-
bers.

Das Morgensternbuch >Liebe
Sonne, liebe Erde« erscheint 1949 in
der dritten Auflage (Stalling bekam
seine Verlagslizenz 1948 zuriick)
(1.16b) und wurde bis 1984 laufend
neu aufgelegt. »Trostlich zugleich in schnell-lebi-
ger Zeit, dass dieser Titel noch im Verlagspro-
gramm steht — ein echter Longseller!«*

Anfang der fiinfziger Jahre macht sich bei Elsa
Eisgruber eine rheumatische Erkrankung be-
merkbar, iiber die thr Mann am 29. Mai 1950
schreibt: »Eisgruber macht mir immer noch Sor-
gen. Das Gehen ist nach wie vor recht schlecht,
trotzdem waren wir gestern in der Kirche. Es ist
eine Neuritis und Arthritis, also eine sehr lang-
wierige, sehr unangenehme Sache. Geduld sagt
jeder Arzt.« Auch in spiteren Briefen taucht im-
mer wieder die Sorge um Elsa Eisgrubers Ge-
sundheit auf: »Aber Eisgruber ist tapfer, wie die
Frauen ja immer im Gegensatz zu den starken
Minnern.« Im Januar 1951 werden die Mandeln
herausoperiert, die sich als wahrscheinlicher
Herd fiir die rheumatischen Fieberschiibe her-
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ausstellten; besonders schlimm sind die stindigen
Schmerzen mit starkem Anschwellen der Hand-
gelenke, die natiirlich eine Kiinstlerin wie Elsa
Eisgruber zutiefst beunruhigen und treffen mufi-
ten. Mehrere Krankenhausaufenthalte, die sie aus
der gewohnten alltiglichen Arbeit herausreifien,
werden notwendig. Mit wiederholten Kuren und
homdopathischen Behandlungen gelingt es aber,
einen gewissen Stillstand der rheumatischen
Schiibe zu erreichen, so dafl Elsa Eisgruber wei-
terhin kiinstlerisch titig bleiben konnte. Ihr letz-
tes Bilderbuch >Von Baum und Blume, Kind und
Tier< erscheint 1953 bei Stalling. (1.23) Zu 12 Ver-
sen von Suse Wintgen schuf Eisgruber die Bilder.
Das Buch dhnelt in Aufmachung und Anordnung

dem zehn Jahre zuvor erschienenen Morgen-
stern-Bilderbuch: der gedruckte Text wirkt auch
hier nicht so gegliickt und organisch mit den Illu-
strationen verbunden, wie das in anderen
Biichern gelungen war.

Am 18. Mirz 1953 erhilt Elsa Eisgruber den
>Kunstpreis der Stadt Berlin« in der Sparte >Gra-
phik<. Dieser Kunstpreis diente der Auszeich-
nung und Férderung kiinstlerischer Leistungen
und Arbeiten. Die >Neue Zeitungs, Berlin berich-
tet: »Der Berliner Kunstpreis 1953 ist gestern
vormittag im Rathaus Schéneberg vom Senator
Professor Tiburtius an insgesamt 15 Preistriger
aus 6 Kunstsparten verliehen worden... In allen
Kunstgattungen wurden mehrere Preistriger er-
mittelt, meist nach dem Prinzip, dafl neben weit-
hin bekannten, bereits anerkannten Kiinstlern
auch solche ausgezeichnet wurden, die zur jlinge-
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Abb. é:

Elsa Eisgruber
in ihrem Atelier
bei der Arbeit am

>Romantischen
Mdirchen«
(1944/45)
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Abb. 7:

Elsa Eisgruber
in ihrem Atelier
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(um 1965)

ren Generation zu rechnen sind«. Im Bereich
Graphik wurden drei Kiinstler geehrt, eine von
ihnen Elsa Eisgruber. Der Preis in jeder Gruppe
war mit einem Geldbetrag von 3.000 Mark ver-
bunden, so dafl auf Elsa Eisgruber 1.000 Mark
entfielen.”

Im Mai 1963 stellt Elsa Eisgruber nochmals
Aquarelle aus: die Galerie Geraldine Schaaf
in Berlin zeigt Werke »abseits des breiten Weges
aus der stillen Welt der Pflanzen«. Im >Tagesspie-
gel< ist zu lesen: » ... bei den Blitter-, Griser-,

und Blumenbildern von Elsa Eisgruber ... stellt
sich nichts zwischen den Gegenstand, den Kiinst-
ler und uns ... [bei den] auf Japanpapier mit dem
Pinsel wie hingehauchten Aquarellen... wird
deutlich, dafl es sich nicht nur um zuverlissige
Wiedergaben aus der Pflanzenwelt handelt, son-
dern um Kunstwerke, die sich durch dekorative
Kraft und ... grofle Form auszeichnen. Es
sind durchweg Arbeiten aus den letzten Jahren...
Als Illustratorin, besonders von Kinderbiichern,
war die ... Kiinstlerin schon immer geschitzt.
1953 erhielt sie den Berliner Kunstpreis. In
thren jlingsten Arbeiten aber ist sie iiber das,
was man bisher von ihr kannte, hinausge-

4
wachsen ...«*
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Im August 1963 fahren Elsa Eisgruber und ihr
Mann in die Schweiz nach Brissago im Tessin, um
dort sechs Wochen zu verbringen. Schrott-
Fiechtl schreibt am 10. August: »Hoffentlich
wird es eine gliickliche Zeit... Wir werden nicht
viel tun und viel in der Umgebung sein... Auf ein
gutes Wiedersehen Ende September in Miinchen«
— dies waren seine letzten brieflichen Zeilen. Am
4. September schickt Elsa Eisgruber ein Tele-
gramm »mein lieber Schrott-Fiechtl ist am 4.9.
beim Anstieg auf den Berg einem Herzschlag er-
legen und wird in Brissago begraben. In Trauer
Deine Eisgruber«. Er wurde 67 Jahre alt und
wurde fernab von Berlin am Lago Maggiore beer-
digt.

In den letzten fiinf Jahren ihres Lebens lebt
Elsa Eisgruber zurtickgezogen, aber nicht einsam
in ihrem Zehlendorfer Haus, umgeben von einem
kleinen Kreis treuer Freunde. Sie arbeitet weiter,
die Darstellung der Pflanzen in der Natur bleibt
das bestimmende Thema ihres Alterswerkes.
Korperlich schmerzvoll eingeschrinkt und
gehbehindert, zeichnet sie das Alltigliche, Un-
scheinbare in seiner verginglichen Schonheit.

Die Zeitschrift >Frau und Beruf< vom Juli/Au-
gust 1964 widmet unter der Uberschrift >Lob-
preis des Unkrauts< den Pflanzenbildern Elsa Eis-
grubers einen zweiseitigen Artikel. Rita Curth
schreibt darin: »Ein Zeichenstift setzt sich in Ein-
verstindnis mit dem geheimen Lebensprozess ei-
ner Pflanze, verfolgt deren Gesetze und schreibt
das Erahnte nieder. Es gleicht dem Vorbild voll-
kommen - und hat doch eine andere Qualitit.
Die Pflanze wird zur Gestalt, ihr Wesentliches
beruht auf Einmaligkeit, auf Charakter. Auf Ja-
panpapier wird das Alltaglich, das Unkraut, das
Diirre und Verkrippelte festgehalten. Die Pflan-
zen haben keinen Biedermeier-Geruch, sie zeigen
eine arme, zerzauste Schonheit, gewachsen auf
Triimmerbergen Berlins, wie z.B. wilde Ahren
oder wilder Huflattich.«

Elsa Eisgruber stirbt in den Morgenstunden
des 1. Dezember 1968 im Alter von 81 Jahren in
einem Zehlendorfer Krankenhaus in Berlin. Im
Nachruf des >Petrusblattes< >Ein Mensch in sei-
nem Gehiuse« heifit es: »Es sind erst wenige Wo-
chen her, da konnte man sie noch mit Sicherheit
am Fensterplatz ihres Zehlendorfer Hauses fin-
den: den schonen kleinen Kopf mit dem silbernen
Scheitel tiber ein Japanpapier gebeugt, dariiber



Abb. 8: Der Grabstein auf dem Parkfriedbof Lichterfelde
(1993)

den Silberstift in der seit langem schmerzhaft ver-
krimmten Hand, der seine festen und klaren
Linien zog... (Abb. 7) [In den letzten Lebensjah-
ren] gewannen ihre >Pflanzenblitter< immer
groflere kiinstlerische Dimensionen. Sie wurden
in ihrer direrhaften Genauigkeit zugleich immer
durchsichtiger, bezogen auch oft den Prozef§ des
Vergehens mit ein.«” Der >Tagesspiegel< schreibt
mit der Uberschrift >Ja zum Dasein< von ihren
»Blumenportraits, von der hohen Qualitit von
Malerei und Zeichnung« ebenso wie der »botani-
schen Richtigkeit«, und: »In ihren Bewegungs-
moglichkeiten war sie schon seit vielen Jahren be-
hindert. Bewundernswert, mit welcher Energie
und Tapferkeit sie ihrem Zustand eine frohe und
fromme Kunst abgewonnen hat, die die Welt und
das Dasein bejaht«.*

Elsa Eisgruber liegt auf dem Parkfriedhof
Lichterfelde begraben (Abb. 8). Dieser erste
parkidhnlich angelegte Friedhof Berlins entstand
1908 nach einem gartenkiinstlerischen Wettbe-
werb. Elsa Eisgruber wohnte drei Jahrzehnte in
seiner unmittelbaren Nachbarschaft: Sie hat die-
sen Friedhof mit seiner malerischen Parkland-
schaft sicherlich gut gekannt und vermutlich auch
geliebt.”
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32 Jahre nach ihrem Tod, im August 2000, er-
fahrt Elsa Eisgruber eine nochmalige Ehrung: in
der Reihe >Gedichtnis Berlin — Berlin ehrt Per-
sonlichkeiten« wird sie aufgrund des 1953 von der
Stadt Berlin verliechenen Kunstpreises in den
Kreis der zu ehrenden Personlichkeiten aufge-
nommen — eine Wirdigung, die dem eher leisen
Werk dieser Kiinstlerin ein horbares Echo in der
Offentlichkeit des 21. Jahrhunderts verleiht.*

Anmerkungen

Die Zitate aus dem Briefwechsel H. Stuffer — E. Eisgruber
sind mit freundlicher Genehmigung dem Archiv Inge Kil-
lius entnommen.

1 Personenkartei der Niirnberger Stadtchronik 1893/95,
S. 523 (Mitt. Niirnberger Stadtarchiv v. 1.7.93)

2 Eintrag im Zeugnis der >Koniglichen Kunstgewerbe-
Schule« Niirnberg vom SS 1910

3 Meldebogen des Miinchner Stadtarchivs; Eintrag vom
29.1.1903: Eisgruber Elisabeth, Religion katholisch,
Tochter der Eltern Sebastian und Sofia Eisgruber, geb.
Pfaffenzeller, wiederverheiratet mit Friedrich Schmidst,
Privatier in Niirnberg. Stand: ledig. Beruf: Dienst-
midchen

4 Mitt. der Akademie der Bildenden Kiinste, Niirnberg v.
248:1993!

5 Es hat 142 Jahre gedauert, bis Niirnberg formal wieder
Miinchen gleichgestellt wurde: 1960 erhielt die Niirn-
berger Akademie ihren Hochschulstatus zurtick.

6 Die Daten sind dem Meldebogen des Miinchner Stadt-
archivs (s. Anm. 3) entnommen. Trotz dieses Hinwei-
ses konnten keine Eintrage in den Archiven der Akade-
mie oder der »koniglichen Kunstgewerbeschule« in der
Luisenstrafle, Miinchen, gefunden werden. Diese letzt-
genannte Schule war als staatliche Institution 1868 in
Miinchen eréffnet worden; ab 1872 war fiir die Ausbil-
dung weiblicher Schiiler eine eigene Abteilung geschaf-
fen worden. Es existieren keine primiren Quellen
mehr, da das Gebaude und die entsprechende Aktenab-
teilung im Hauptstaatsarchiv durch Kriegseinwirkun-
gen vollstandig zerstort wurden. Laut dem Kommen-
tar von Gunna Bendt zum Brief von Clara Rilke-Best-
hoff an Paula [Modersohn] Becker vom Mai 1901
(Stiddt. Zeitung 17./18.5.2003) waren »an staatlichen
Kunstakademien Frauen damals noch nicht zugelassen,
die Offnung dieser Hochschulen erfolgte erst 1914«.
Es bleibt also bislang Spekulation, in welcher Weise
Elsa Eisgruber die Miinchner Zeit genutzt hat — eine
kiinstlerische Ausrichtung scheint bei ihrem weiteren
Berufsweg aber mehr als wahrscheinlich.

7 Der Tagesspiegel Berlin v. 3.12.1963

8 Die romischen Ziffern beziehen sich auf die Biblio-
graphie

9 Hanns Schrott-Fiechtl: * 22.2.1896 in Eutin, 1 4.9.1963
in Brissago/Tessin. Bildhauer, Meisterschiiler von
Hans Perathoner

10 Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel tiber das Bilder-
buch von heute. Herausgeg. v. A.C. Baumgirtner.
Weinheim: Julius Beltz, 1968; daraus: Hans Adolf Hal-
bey: Das Bilderbuch in Deutschland im 20. Jahrhun-
dert: S. 20 f.
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Lt. >Kiirschners Graphiker Handbuch¢, Walter de
Gruyter & Co, Berlin, 2. Aufl., war EE auch Mitglied
der Graphischen Akademie, Leipzig.

Es konnten im Archiv keine schriftlichen Unterlagen
nachgewiesen werden, da diese nur bis in das Jahr 1937
zuriickreichen. Auch im Sichsischen Staatsarchiv
Leipzig fand sich kein Eintrag. In Band II der >Buch-
kunst¢, Beitrage zur Entwicklung der graphischen
Kiinste und der Kunst im Buch, herausgeg. von der
Staatl. Akademie fiir graphische Kiinste und Buchge-
werbe zu Leipzig, 1935, wird Else Eisgruber im Beitrag
von Emmy Zweibriick >Uber Bilderbiicher< erwihnt.

11 Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, 1. Band:
A-H; Weinheim und Basel: Beltz, 1973; daraus: H.
Miiller: Elsa Eisgruber, S. 341

12 Dr. G. Scheja: Elsa Eisgruber in: Die zeitgemifle
Schrift, Studienhefte fiir Schrift und Formgestaltung;
Berlin-Leipzig: Verl. f. Schriftkunde Heintze &
Blanckerts, Heft 46, Juli 1938, S. 28-32

13 Bettina Hiirlimann: Europiische Kinderbiicher in
drei Jahrhunderten, Ziirich/Freiburg: Atlantis, 1959, S.
209 f.

14 Irene Graebsch: Geschichte des deutschen Jugend-
buches, Leipzig: Otto Harrassowitz, 1942, S. 231/232

15 siche Anm. 14

16 Horst Kiinnemann: 50 Jahre Stalling-Bilderbiicher
1920/1970, S. 8

17 Barbara Murken: Herbert Stuffer (1892-1966), Repri-
sentant einer verantwortungsbewussten und kreativen
Verlegergeneration, Schiefertafel, Jahrg. IX, No. 2 und
No. 3, Dez. 1986

18 Brief E. Eisgruber an H. Stuffer v. 23.7.1927

19 Hermann Késter: Jugendschriften=Warte Nr. 1 vom
Januar 1932, 37.Jahrg., S. 6

20 siche Anm. 14

21 siehe Anm. 10

22 Das Bilderbuch in Geschichte und Entwicklung. Her-
ausgeg. v. Klaus Doderer / Helmut Miiller, Weinheim
und Basel: Beltz, 1973; daraus: Valentin Merkelbach:
Tendenzen im Bilderbuch der zwanziger Jahre, S.
276 ff.

23 siche Anm. 11

24 Kithe, Paula und der ganze Rest. Ein Nachschlage-
werk. Kiinstlerinnen Lexikon. Berlin: Kupfergraben,
Verein der Berliner Kiinstlerinnen e.V., 1992

25 H.K. Frenzel: Elsa Eisgruber, Kinderbticher — Child-
ren’s Books in: >Gebrauchsgraphik< Druck und Verlag,
Berlin, 12. Jahrgang 1935, Heft 2, S. 2-9

26 Ausstellungsprospekt Galerie Gurlitt von 1936; Die
Weltkunst, Jahrg. X, Nr. 14 v. 5.4.1936

27 siche Anm. 14

28 Brief von H. Stuffer an E. Eisgruber v. 20.4.1938

29 1993 konnte ich das Haus in Berlin-Zehlendorf, das
mittlerweile von neuen Besitzern liebevoll renoviert
wurde, besuchen: Es hat seinen bescheidenen, idylli-
schen Charakter behalten und liegt in einem wunder-
schonen Eisgruber-getreuen Garten eingebettet da.
Das Haus war nach dem Tod Elsa Eisgrubers an ihren
behandelnden Arzt vererbt worden, da sie keine Nach-
kommen hatte. Dieser verkaufte es Anfang der 70er
Jahre an die heutigen Besitzer.

30 Brief von H. Stuffer an E. Eisgruber v. 28.1.1944. Am
Beispiel des Morgenstern-Bilderbuches zeigt sich, daf§
Herbert Stuffer mehr unter kiinstlerisch als unter wirt-
schaftlich orientierten Gesichtspunkten entschied, und
deshalb die Chance, das »nachgelassene Bilderbuch
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von Christian Morgenstern« neu zu verlegen, aus-
schligt. Stalling wiederum, mit gutem Instinkt fir den
Publikumsgeschmack, nutzt die Gunst der Stunde und
gibt das Bilderbuch mit den Morgenstern-Gedichten
neu heraus: Es werden von den 27 Gedichten aus
>Klein Irmchen< 19 ibernommen, ein einziges Gedicht
>Der Friihling kommt bald« wird neu aufgenommen.
Insgesamt wird der Umfang gegeniiber >Klein Irm-
chen< um 7 Gedichte gekiirzt. Den neuen Titel >Liebe
Sonne, liebe Erde< entnimmt Stalling, quasi nach dem
Stufferschen Vorbild, dem Gedicht >Spruch vor Tischx.
Die Illustrationen von Elsa Eisgruber wirken z.T. nicht
so originell wie in anderen Biuichern; dieser Eindruck
mag auch dadurch entstehen, dafl die Schrift wenig
kunstvoll in die Illustrationen eingefiigt wurde, ein
Umstand, den sie auch brieflich beklagt.

31 Brief von E. Eisgruber an H. Stuffer v. 16.2.1944

32 siche Anm. 16

33 Mariarose Fuchs: Elsa Eisgrubers Kunst in >Hochlands,
Monatsschrift fiir alle Gebiete des Wissens der Litera-
tur und Kunst. Herausgeg. v. Karl Muth, Miinchen u.
Kempten: Kosel, 10. Heft 1931 / 32, 29. Jahrg., S.
380-382; auflerdem enthilt das Heft zwei Kunstbeila-
gen E. Eisgrubers: >Rote Madonna< und >Maria Licht-
mefi<

34 Senta Bernecker: Gestalten der Kindheit, Dt. Allgem.
Zeitung v. 25.6.1939

34a siche Anm. 12

35 Brief von E. Eisgruber an H. Stuffer v. 16.2.1944

36 Brief von E. Eisgruber an H. Stuffer v. 2.3.1948

37 Brief von H. Stuffer an Eisgruber v. 15.8.1947

38 Brief von H. Stuffer an Eisgruber v. 8.12.1948

39 Georg Zivier, Neue Zeitung Berlin v. 7.2.1948

40 Heinz Ludecke, Berliner Zeitung v. 30.1.1948

41 Edwin Redslob, Der Tagesspiegel Berlin v. 5.2.1948

42 sieche Anm. 16

43 Neue Zeitung, Berlin v. Mirz 1953: Die sechs Kunst-
sparten umfafiten die Bereiche Literatur, Malerei, Bild-
hauerei, Graphik, Musik und Darstellende Kunst. So
wurde z.B. in der Gruppe Malerei Karl Hofer geehrt,
in der Darstellenden Kunst erhielt Kithe Dorsch einen
Preis. Else Eisgruber teilte sich den Preis mit Ernst
B6hm und Dietmar Lemcke.

44 Albert Buesche, Der Tagesspiegel, Berlin v. 4.5.1963

45 Hilde Herrmann: Ein Mensch in seinem Gehiuse. Zum
Tode der Zeichnerin Elsa Eisgruber, >Petrusblatt«
1968/49. Hilde Herrmann hatte ebenfalls im >Petrus-
blatt< 1963/37 den Nachruf auf Hanns Schrott-Fiechtl
verfaf3t.

46 Albert Buesche: Ja zum Dasein. Elsa Eisgruber gestor-
ben. Der Tagesspiegel, Berlin v. 3.12.1963

47 Uta Lehnert: Den Toten eine Stimme. Der Parkfriedhof

Lichterfelde. Berlin: Edition Hentrich, 1996.
Bei meinem Besuch in Berlin 1993 suchte ich das Grab
Elsa Eisgrubers im Parkfriedhof Lichterfelde auf und
fotografierte den Grabstein. Im Dez. 1993 lief die
Grabfrist nach 25 Jahren ab. Trotz meines Antrages an
die Friedhofsverwaltung, das Grab zu erhalten und der
Zusage hierzu wurde die Grabstitte Elsa Eisgrubers,
Abt. 15, Nr. 460 am 4.9.1996 abgeraumt und der Grab-
stein am 27.8.1997 vernichtet.

48 Die Zahl der geehrten Berliner Personlichkeiten zum
Stand von 2002 umfafit 6.664 Personen in 22 Katego-
rien. Erfaflt im Luisenstidter Bildungsverein e.V,,
Markgrafendamm 24, 10245 Berlin



Bibliographie Elsa Eisgruber

Die Bibliographie von Elsa Eisgruber (EE) ist in sieben
Werkgruppen unterteilt

L. Bilder- und Jugendbiicher

II. Marchenspiel-Hefte

IIL. Liederhefte

IV. Einband-/Umschlagillustrationen
V. Scherenschnitt — Arbeiten im Buch

VI. Religiése Arbeiten fiir Kinder und Erwachsene
VII. Gebrauchsgraphik

Innerhalb dieser Gruppen sind die Arbeiten in chronolo-
gischer Reihenfolge aufgefiihrt, numeriert und nach fol-
gendem Schema beschrieben:

Titel und Untertitel

Erscheinungsort, Verlag, Auflage, Jahr
Seitenzahl, Format: Hohe x Breite

ab IV: Autor vor Titel

L. Bilder- und Jugendbiicher

1l Die Elfen. Ein romantisches Marchen von Lud-
wig Tieck. Zeichnung und Schrift von EE. Miin-
chen: O.C. Recht, 1922 — 84 S., 19 x 15 cm. 150
Exempl. auf Japanpapier, handschriftlich nume-
riert. Einbanddeckel: farbige Original-Litho-
graphie

1i.7 Vom Maiuschen und Mettwiirstchen. Mit Bildern
von EE. Oldenburg: Gerhard Stalling, Niirnber-
ger Bilderbticher No. 33, 1924 — 16 ungez. S., 31 x
24 cm, Schutzumschlag

[.2a  dass. ebd. 4.-9. Aufl. [1925]

I3 Das Hausgesinde. Mit Bildern von EE. Olden-
burg: Gerhard Stalling, Niirnberger Bilderbticher
No. 38, 1925 — 8 ungez. Bl, 22,5 x 17,5 cm,
Schutzumschlag

L.3a dass. ebd. 3. und 4. Aufl., 1925

L3b  dass. ebd. 7. Aufl, [1.-10. Aufl. Pappbilderbuch]

1935
1L31e 11. Aufl,, Papierseiten, neuer Umschlag, 1938 (?)
1.4 Das Minnlein in der Gans von Friedrich Riickert.

Bilder von EE. Oldenburg: Gerhard Stalling,
1.-20. Ts., Niirnberger Bilderbiicher Nr. 41, 1926
— 12 ungez. Bl. in Leporelloform, 15,5 x 9 cm

I.4a Das Minnlein in der Gans. [Von] Friedrich
Riickert. Bilder von EE. Reichenau, Leipzig,
Friedland: Rudolf Schneider, Bunte Reihe Bd. 3,
[1938] — 18 ungez. S., 15 x 12 cm. Neu illustriert
von EE

15 Sause Kreisel Sause. Kinderspiele in Bildern von
EE und Versen ausgewihlt von Karl Hobrecker.
Berlin: Herbert Stuffer, [1.-5. Ts.] 1926 - 16
ungez. S., 27,5 x 20,5 cm. Zellophanumschlag,
Verlagsimpressum serienmiflig iiberklebt: darun-
ter Wunderhorn-Verlag. [Kinderspiele Buch 1]

L5a  Spin Top Spin. Poems and Pictures for Children.
The Pictures are by Elsa Eisgruber. [Zusammen-
gebunden mit:] Rosmarie (sic!) and Thyme. New
York: The Macmillan Comp., 1930 — 16 u. 16
ungez. S., 27 x 21 cm, Schutzumschlag. Die Innen-
titel dat. 1929 [1. Aufl., 2000 Ex.] und 1930 [2.
Aufl., 3000 Ex.]

L6 Die Spielratzen von Sophie Wilmanns. Mit 8 far-
bigen Bildern von EE. Stuttgart: K. Thienemanns,
1.-3.Ts. [1927] - 155S.,21 x 15 cm

L7/

I7a

L12

1.12a
1.12b
161240

11113

1.13a

I.14

I.14a

1.14b

I.14¢

I.15

I.16
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Rosmarin und Thymian. Kinderspiele, Tiere und
Blumen im Frithling von EE. Der >Kinderspiele«
zweites Buch. Berlin: Herbert Stuffer, [1.—4. Ts.]
1928 - 16 ungez. S., 27 x 21 cm, Schutzumschlag
an Ostern

dass. Leipzig: Ernst Wunderlich, 1949 - Lizenz-
ausgabe H. Stuffer, Baden-Baden. Nr. 154-4910 /
49-6485 / 49. 16 ungez. S., 26 x 20 cm. auf dem
Riick-Titel Ankiindigung der Neuauflage von
Bibliogr. Nr. L5, die nicht realisiert wurde
Weihnachtskrippe. Entworfen von EE. Ravens-
burg: Otto Maier Nr. 1809, [1932] - 7 Bl. in Lepo-
relloform, 22 x 20,5 cm. Ausschneidebdgen

Die heiligen drei Konige. Eine Krippe zum Auf-
stellen entworfen von EE. Ravensburg: Otto Mai-
er Nr. 1810, [1932] — 7 Bl. in Leporelloform, 22 x
20,5 cm. Ausschneidebogen

Wald, lieber griiner Wald. [Von] Emilie Burg-
hardt. Mit Bildern von EE. Hildesheim: J. Borg-
meyer, [1933] - 150 S., 8°

Sommertage. Gedichte von Kindern Tieren und
Blumen von Elisabet Lehner mit farbigen Bildern
von EE. Potsdam: Miiller und I. Kiepenheuer,
1933 — 16 ungez. S., 26 x 20 cm. Kolorierarbeiten
von Walter Vogel, Leipzig

Die Krabbelstube. Spiele mit dem 1-3jihrigen
Kind. Anregungen fiir junge Miitter von Johanna
Huber. Bilder von EE. Ravensburg: Otto Maier,
1934-32S,23,5x 17,5 cm

dass. ebd., 3. Aufl., 1944

dass. ebd., 4. Aufl., 1947

dass. ebd., 5. Aufl. neubearb., Spiele mit dem
1-6jahrigen Kind. 1961. 94 S. (Ravensburger Rei-
he: Werk und Spiel. Fiir die Familie)

Die Fahrt ins Wunderland. Mirchen deutscher
Dichter mit Bildern von EE. Berlin: Williams &
Co, 1935 — 6 Farbtafeln und 62 Textzeichnungen
von EE. 384 S.,23,5x 17,5 cm

dass. Berlin: C. Drefiler, 1940 — [1936 Namensan-
derung des Verlags nach Emigration der jidischen
Eigentiimerin Edith Jakobsohn und Ubernahme
durch die Prokuristin Cecilie Drefller]. 383 S.,
23,5 x 17,5 cm. Schutzumschlag

Tulifintchen der Zwergheld von Karl Immer-
mann fiir Kinder erzihlt von Eva von Eckardt.
Bilder von EE. Leipzig: Ernst Wunderlich, [1936]
— 4 Farbtafeln und Textzeichnungen von EE. 23
S.,24x30cm

dass. ebd., verinderter Titel: >Fiir Grof8 und Klein
nacherzihlt...< und Text [kleine Ausgabe], 7.-33.
Ts. [1944] - 24 S., 16 x 21 cm

dass., ebd., 1947 — 32 S., 23 x 29,5 cm. [1. Nach-
kriegsausgabe nach russischer Lizenz-Vergabe am
7.2.1947]. Lizenz-Nr. 154-1056/47-4148/47

dass. Worms: Ernst Wunderlich, 45.-54. Ts.,
[1958]-32S., 19,5 x 23,5 cm, Schutzumschlag
Sankt Franziskus von Assisi von Jeanne Ancelet-
Hustache fiir unsere Kinder erzihlt. Aus dem
Franz. von H[anns] Flerdinand] Weif}feld. Mit 8
Vierfarbb. und 11 Federzeichungen von EE.
Miinchen: Josef Kosel & Friedrich Pustet [1936] -
878S.,20x 13,5 cm

Liebe Sonne, liebe Erde. Ein Kinderliederbuch
[von] Christian Morgenstern mit Bildern von EE.
Oldenburg: Gerhard Stalling Nr. 100, 1943 - 24
ungez. S., 26,5 x 21 cm. [Sog. Neuausgabe von
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I.16a
I.16b

I.16¢c
I.16d
I.16e
I.16f
L16g
1.16h

L.161
11517/

[.17a
1.18

115C)

1.20

1.20a

124

1

L2224

1.22b
1:23

>Klein-Irmchen« illustriert von Josua Leander
Gampp. Berlin: B. Cassirer, 1921]

dass. ebd. 2. Aufl. [1944/45]

dass. Oldenburg: Niederdeutsches Verlagshaus, 3.
Aufl,, 1949

dass. ebd., 4. Aufl. [1951]

dass. ebd., 66. Ts. [1955]

dass. ebd., 78. Ts. [1959]

dass. ebd., 89. Ts. [1965]

dass. ebd., 97. Ts.,Verl. Nr. 32100, [1970]

dass. ebd., 105. Ts. [1980/81]

dass., Oldenburg: Lappan, 1984 — 23,5 x 20 cm
Romantisches Mirchen. Aus dem Roman >Dich-
ter und ihre Gesellen< von Joseph von Eichen-
dorff. Bilder von EE. Leipzig: Ernst Wunderlich,
[1945] - 16 ungez.S., 22,5 x 28 cm. Lizenz-Nr. 154
- K/GR/175a der Sowj. Militirverwaltung in
Deutschland

dass. ebd., 2. Aufl. [1949]

Die sieben Raben. Mirchen der Briider Grimm.
Bilder von EE. Leipzig: Ernst Wunderlich, 1947 —
12 ungez. S., 9 x 11,5 cm. Lizenz-Nr. 154-436/47-
2248/47 J der Sowj. Militirverwaltung in
Deutschland

Die Ginsemagd. Mirchen der Briider Grimm.
Bilder von EE. Leipzig: Ernst Wunderlich, 1947 —
16 ungez. S., 13,5 x 10 cm. Lizenz-Nr. 154-
437/47-2250/47 ] der Sowj. Militirverwaltung in
Deutschland

Klein-Dorit reist mit dem Wind. Erzahlt und far-
big illustriert von H[ans] W[olfgang] Peemoller.
Berlin: Paul H. Ohlert, 1948 — 36 S., 20 x 21 cm
dass. ebd. Hier Bilder von EE, 21.-30. Ts. 1950 —
27S.,20x 21 cm. Schutzumschlag

Die wunderbare Nymphenreise von Hugo
Hartung. Mit Bildern von EE. Ravensburg: Otto
Maier, 1951 -77S.,20x 13 cm

Die  hilfreichen = Heinzelminnchen.  Eine
Geschichte, aus der wir viel lernen konnen von
Walter Heichen. Mit Bildern von EE. Hannover,
Berlin: A. Weichert, [1952] — Weicherts Hoch-
glanz-Jugendreihe. 62 S., 21 x 14,5 cm

dass. Hannover: Neuer Jugendschriften Verl., 2.
Aufl., 1959. 61 S.

dass. ebd. (Karo-Buch), 1972

Von Baum und Blume Kind und Tier. Verse von
Suse Wintgen, Bilder von EE. Oldenburg: Ger-
hard Stalling, Stalling-Bilderbuch Nr. 121, 1953 -
16 ungez. S., 26,5 x 21 cm

II. Mirchenspiel-Hefte

1.1

I1.2

I1.3

Iil:5

Hafergriitze ! Ein Marchenspiel in 3 Akten von
Walter Stenstrom. Aus dem Schwedischen von Pia
Budde. Ill. von EE. Berlin: Biihnenvolksbund,
1927 -52S., 8°, mit einer Figur >Unser Festabends,
Bd. 4

Dornréschen. Ein Marchenspiel fiir Grofle und
Kleine von Josef Maria Heinen. Einband von EE.
Berlin: Bithnenvolksbund, 1.—4. Aufl., 1928 — 38
S., 15 x 15 cm. >Das spielende Kinds, Bd. 11
Waulle, wulle Ginsehex. Das Mirchen von der
Prinzessin und den beiden Hexen von Josef Maria
Heinen, Ill. von EE. Berlin: Bithnenvolksbund,
1928 - 60S., 15 x 15 cm. >Das spielende Kinds, Bd.
13

5.-8. Aufl., 47 S., 1935
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I11. Liederhefte

el

1.2

Altdeutsche Advents- und Weihnachtslieder fiir 2
Singstimmen (oder 1 Singstimme und Geige oder
Flote) mit Klavierbegleitung gesetzt von Eva
Wickop, Buchschmuck von EE. Robert Lienau:
Berlin-Lichterfelde, ca. 1935 -16 S., 30,5 x 23 cm.
Eine Variante mit Antiqua-Schrift nachgewiesen,
dabei »altdeutsche« im Titel weggelassen

12 Spielzeuglieder von Hermann Simon. Worte
von Max Barthel fiir Kindergesang mit
Klavierbegleitung. Einband und Zeichnungen von
EE. Robert Lienau: Berlin-Lichterfelde, 1950 —
Veroff. unter der Zulassung Nr. B 504 der Nach-
richten-Kontrolle der Amerikanischen Militir-
Regierung. 15S.,32 x 24 cm

IV. Einband-/Umschlagillustrationen

Vi1

IV.1a

Iv.2

IV.2a
V3

IV.3a
IV.3b

V4

IV.4a
IV.4b
IV.4c
IV.4d
V.5

IV.5a
V.6

IV.6a
IV.6b

IV.6¢

Glustav] A[dolf] Kiippers-Sonnenberg: Sonnen-
kinder. Berlin: Safari, 1. Aufl., nicht nachgewiesen
2. Aufl. (amerik. Copyright), 1930 — Buchausstat-
tung und Schutzumschlag von EE. 90S. , 25 x 17,5
cm

Edith Klatt: Jupp und Peter konnen zaubern. Ber-
lin: Herbert Stuffer [1. — 5. Ts.], 1934 — Farb.
Schutzumschlag von EE. 117 S., 19,5 x 12,5 cm

2. Aufl. 1942

Frohe Weihnacht tiberall. Geschichten und Lie-
der. Gesammelt und herausg. von Johannes Banz-
haf. Giitersloh: Bertelsmann

Heft 3, Einbandill. von EE, 48 S., 8°, 1937

Heft 4, Einbandill. von EE, 48 S., 8°, 1937 — (ins-
ges. erschienen 8 Hefte: die Zahl der Hefte, an
denen EE mitgezeichnet hat, ist unklar)

Herbert Paatz [d.i.H. Fiebrandt]. Doktor Klei-
nermacher fithrt Dieter in die Welt. Abenteuer im
Reich der Natur. Mit 21 Bildern von Johannes
Griiger. Berlin: Tempelhof Druckhaus, 1938 —
Farbige Einbandzeichnung tiber beide Buch-
Deckel von EE. 213 S., 20,5 x 13,5 cm

48.-57. Ts., 1947

58.-62. Ts., 1949

63.-67. Ts., um 1950

68.-73. Ts., 1952

Herbert Paatz. Abenteuer in Doktor Kleinerma-
chers Garten. Mit 24 Textbildern von A[dolf]
Zinkert. Berlin: Tempelhof Druckhaus, 1940 —
Farbige Einbandzeichnung iber beide Buch-
Deckel von EE. 221 S., 20,5 x 13,5 cm
51.-55.Ts., 1949 - 195 S., 20,5 x 13,5 cm

Das Weihnachtsland. Eine Anthologie mit Texten
von Hans Christian Andersen, Gorge Spervogel,
Adalbert Stifter, Peter Rosegger, Zacharias Topeli-
us, Hermynia zur Mihlen, Charles Dickens, Wil-
liam Ashley Anderson, Rudolf Hagelstange, Felix
Timmermans und Wolfgang Borchert. Zusam-
mengestellt von Suse Wintgen.Leipzig: Jugend-
buchverl. Ernst Wunderlich, 1.-4. Ts., 1949 — Ein-
bandzeichnung iiber beide Buch-Deckel von EE.
238 S., 21 x 15 cm. Lizenz-Nr. 154-/6359/49-
7741/49

dass. ebd. 5.-10. Ts., 1949

dass. ebd., 242 S., 11.-15., 16.-20., 21.-25. Ts.,
1950

dass. ebd., 231 S., 26.-30., 31.-35., 36.—40. Ts.,
1951



IV.6d

IV.6e
1v.7

Iv.8

dass. ebd., 238 S., 41.-50., 51.-65. Ts, 1956. Ab
1956 Einbandzeichnung von EE auf Schutzum-
schlag

dass. ebd., 66.-75. Ts., 1958

Herbert Paatz. Doktor Kleinermachers Erlebnis-
se zwischen Keller und Dach. Mit 24 Textbildern
von Rudolf Heinisch. Berlin: Tempelhof Druck-
haus, 1.-10. Ts., 1951 — Farbige Einbandzeichnung
iiber beide Buch-Deckel von EE. 190 S., 20,5 x
13,5 cm

Das Mirchen vom Sternenkinde. Von Oskar Wil-
de. Tll. Hildegard Karnath. Hannover-Berlin: A.
Weichert, [1953] — Farbige Einbandzeichnung von
EE. Weicherts Hochglanz-Jugendreihe. 62 S., 21,5
x 15 cm

V. Scherenschnitt-Arbeiten im Buch

Vi1

V2

Heinrich Luhmann. Eine Pfingstfahrt. Bigge,
Aachen: Josephsdruckerei, [1918] - 31 S., 8. Sche-
renschnitte von EE

Scherenschnitte und Zeichnungen. Hrsg. von
Heinrich Saendler. M.-Gladbach: B. Kiihlen, 1921
— 20 Tafeln von EE, 4°

VI. Religiose Arbeiten fiir Kinder und
Erwachsene

VI.1

Vil1a

VIL1b

VI.2

VI3

V1.4

VL5

VI.5a
VI.5b
VI.6

VI.6a

Camilla Werner. Die heiligen zw6lf Nachte. Nach
alten Legenden. Zeichnungen von EE. M.-Glad-
bach: Volksverein, 1920 — 95 S., 20,5 x 13 cm,
Schutzumschlag

dass. mit anderer Verfasserin: Marga Thomé.
11.-12. Ts., [1928]. M.-Gladbach: Volksverein —
Zeichnungen von EE. 123 S., 27 x 19 cm

dass., 3. Aufl. mit Marga Thomé. Trier: Paulinus,
1935 —Ill. EE (?). 100 S., Mafle unbek.

Erwin Schiprowski. Die heilige Nacht.Gedichte
von der Geburt des Herrn. Bilder von EE [2.T.
handkoloriert]. Breslau: Ostdeutsche Verlagsan-
stalt, 1929 - 56 S., 23,5 x 15,5, cm

Therese Wolff. Klein = Nelli und Du. Nach P.
Hildebrand Bihlmeyer O.S.B. fiir die lieben klei-
nen Erstkommunikanten bearbeitet. Mit 3 Bildern
von EE. Freiburg i. Brsg.: Herder, 1929 — 90 S,
17,5x 11,5 cm

Kommunionglocklein. Wochenschrift fiir Erst-
kommunikanten. 49. Jahrg., Nr. 1/2-Nr. 15/16,
komplett. Mit farb. Ill. von EE. Disseldorf: H.
Schwann, 1940 — insg. 64 S., 23 x 16,5 cm
Engel-Geschichten [Ethels book of Tales] von
Frederick William Faber. Ubers. von Elisabeth
Kawa, Bilder von EE. Berlin: Morus [Verlag des
bischoflichen Stuhls Berlin, gegr. 1945], 1.-5. Ts.,
1947 —-43S.,21x15cm

dass. ebd., 6.-10. Ts., 1948

dass., ebd., 11.-15. Ts., um 1950

Petrus-Kalender 1955. Katholischer Hauskalen-
der fiir das Bistum Berlin. Mit Zeichnungen zum
Kalendarium von EE. Berlin: Morus, 1955 — 144
S22 %:15.cmi

Petrus-Kalender 1964. Mit Zeichnungen zum
Kalendarium von EE. Berlin: Morus, 1964 — 160
S., 22 x 15 cm. (Die Zahl der Jahrginge, an denen
EE mitgezeichnet hat, ist unklar)

Kinder- und Jugendliteratur

VII. Gebrauchsgraphik

VII.1

VII.2

VIL3

VIIL.4

VIL5.

VIL6

VIL.7

VIL.7.1
Zda
7.1b
7l
7.1d
7ale
7.1t
7.1g
7.1h

VIIL.7.2
T2
7.2b

7.2¢
7.2d
L7
2630
7.3b
Z.0C
VIL.7 .4

VIIZ.5

VIL.7.6

Geschifts-Wandkalender der Berliner Morgen-
post 1925 — gestaltet von EE. Ein Blatt, beidseitig
farbig bedruckt, 4°

Wandkalender fiir das Jahr 1934. Berlin, Dt. Spar-
kassenverlag, 1934 — Jahreskalender mit Monats-
darstellungen und Tierkreiszeichen von EE. Ein
Blatt, beidseitig bedruckt, 29,5 x 22,5 cm
Schmuckblatt-Telegramm Deutsche Reichspost C
187 L x 3 (6.31); hier datiert 1936 — farbig gestaltet
von EE. Doppelblatt, Vorderseite: Ein Baby in
Kinderwiege mit 12 gratulierenden Kindern und 4
Kinder-Engeln. Riickseite: 6 spielende Kinder, die
eine Kerze anziinden. 30 x 21 cm
Geburtstagskalender mit 12 Blatt. Ein Titelblatt
und Kinderszenen fiir alle 12 Monate, vor 1938
Wiener Sparkassen — Geschenkblatt und Gut-
schein. Hier zur Geburt eines Kindes, DSG, 5517;
datiert Wien 1943 — farbig gestaltet von EE. Dop-
pelblatt, Vorderseite: Ein Baby in Schaukelwiege,
umgeben von 5 Kindern. Riickseite: 7 Kinder mit
Schulranzen und einer Sparbiichse, 1 Kleinkind
mit Puppe. Innenseite: 1 Elternpaar mit Baby, 6
Kinder im Garten. 15 x 21 cm

Jahraus — Jahrein. Ein immerwihrender Gedenk-
tage-Kalender fiir die Familie mit Blumendarstel-
lungen. Dt. Sparkassenverlag 42520, vor 1959 — 12
Blatt, 30 x 18,5 cm. Hier mit eigenhindiger Wid-
mung von EE »Weihnacht 1959«

Stundenpline mit verschiedenen Motiven, z.T.
mit Ziffernbezeichnung, z.T. Sparkassen-Wer-
bung. Alle Pline farbig gestaltet von EE, ca. 21 x
30 cm, im Zeitraum der 30er Jahre entstanden
Mirchen (z.T. Mirchenerzahlung riickseitig):
Aschenputtel 85286

Der gestiefelte Kater

Der standhafte Zinnsoldat

Die Ginsemagd 85285

Die goldene Gans 84021

Die Grille und die Ameise 8513 DSG

Frau Holle

Schneewittchen und die sieben Zwerge, hier mit
Widmung von EE 1937

Kinderreime:

Frohes Spiel, froher Sang 85318

Lieder fiir Friihling und Sommer 85112, Lieder-
texte von H. M. Heidrich

Ringelreihe 85111

Wir spielen und singen 85317

Motive aus dem Kinder-Alltag:

Gartenpflege 8523

Puppenspiele 85274

Schulkind, Form 1139

Immerwihrender Kalender. Kinderszenen im Jah-
reslauf. Ein Blatt, beidseitig farbig bedruckt. For-
mat und Schema wie Stundenpline
Jugendrotkreuz. Herausgegeben vom Jugendrot-
kreuz W.10 Cornelius-Str. 48. Druck von Otto
Elsner, Berlin S 42

Pelikan Stundenplan, Giinther-Wagner, Han-
nover Wien, F/0337. 14,5 x 21 cm. Malende und
schreibende Schulkinder mit Pelikan. Giinther-
Wagner, Hannover Wien
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Ausstellungen und Berichte
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VIL8
8.1
8.2
8.3
8.4

8.5
8.6

8.7
8.8
8.9

VIL.9

VII.10

VII.11

VL1

2.1

Lesezeichen

mit Motiven der Jahreszeiten und Spar-Spriichen:
Frithling, DSG 8553

Sommer, DSG 8554

Herbst, DSG 8555

Winter, DSG 8556

mit Pflanzen-Motiven:

Wildwachsende Nutzpflanzen: Wegwarte 85619
Wiesenblumen

mit Kindermotiven:

Midchen mit Schiefertafel, 8545

Maidchen und Bub mit Sparschwein, 8546
Midchen mit Kopftuch / Knabe mit Sichel. 16 x
6,5 cm (1-4) und 15 x 5,5 cm (5-9)
Zahnarzt-Bestellkartchen: kleine Person mit
Zahnschmerzen. Hier: Dentist Thilo Nisse.
Druck: Bruno Vergin, SW 68, A 7 447.8 x 10,5 cm
Das erzgebirgische Heiligabendlied, im Erzgebir-
ge seit Jahrhunderten gesungen, neu durchgese-
hen von Kurt Arnold Findeisen. Gedruckt als 5.
Privatdruck im Auftrag von Friedrich Emil Krauf§
in Schwarzenberg/Sa.. Stuttgart: Chr. Belser A.G..
Ilustration von EE. Um 1927. 1 Blatt, beidseitig
farbig bedruckt. 30,5 x 30 cm

Adventskalender. Gestaltet von EE. 24 Tiirchen
zum Offnen. Made in West-Germany (Verl.Nr.)
444 nach 1949. 38,4 x 25 cm

farb. Postkarten, nach Holz- und Linolschnitten
von EE:

Kinder-Engel mit Ostersymbolen. Aachener Ver-
lags- und Druckerei-Gesellschaft, dat. 1919

12.2-7Sechs Weihnachspostkarten, St. Georg-Verlag,

12.8

12:9

VII.13

VII.14

VIIL.15

VII.16

VIIL.17

Frankfurt am Main, St.G.V. 601-606
Gliickwunschkarte: Schreitendes Madchen mit
zwei Blumenstrauflen. Bez: Originalpostkarte
von EE — Berlin, fiir die Kuranstalt Jordanbad;
Graph. Kunstanstalt F. Bruckmann A.G. / Min-
chen — gelaufen, 1932

Darstellung spielender Kinder. Es bestehen Ent-
wiirfe zu Postkarten nach Aquarellen, Holz-
und Linolschnitten, vor allem mit Mariendar-
stellungen

Madonna mit Jesuskind und Stieglitz in Bergland-
schaft mit Pflanzen und Kleingetier. Werbeblatt,
farbig gestaltet von EE, Fa. Schuler, graphische
Kunstanst. Stuttgart, 19 x 16,5 cm

Illustration zu >Im Grases, Gedicht von Joseph
Weinheber. 1 Blatt, farbig gestaltet von EE, riick-
seitig mit Bericht von Lore Bauer-Hundsdérfer.
27:5ix1 855 cm

Wie sichert der Bauer sich und seine Familie?
Ostpreuflische Bauern-Versicherung Ladol Ko-
nigsberg. Werbe-Broschiire mit farb. Illustratio-
nen von EE, 1930er Jahre. Forster & Borries,
Zwickau, 15 S.,21 x 15 cm

Skizze von EE: >Das ist Brigitte« in: Kristallkugel
— Beitrage zum Berliner Kulturleben. Berlin: Ber-
liner Verleger- und Buchhindlervereinigung,
1948, S. 114

Zwei Textillustrationen von EE zu >Gespenster-
musik< von Dr. Eugen Koller in: Frohe Jugend,
Monatsschrift des Bayr. Lehrervereins Nr. 7/8,
Niirnberg: 68. Jahrgang, 1. Juli 1950

Fir die kritische Durchsicht der Bibliographie danke ich
Herrn Hans-Georg Schmidt, Miinchen.
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